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Romantische Skepsis bei Novalis,
E. T. A. Hoffmann und Eichendorff

Matthias Lowe

I. Was heifSt sromantische Skepsis<

Einer populiren These zufolge handelt es sich bei Romantik gera-
dezu um die Negation der skeptischen Spitaufklirung. Der Vor-
marsch des Empirismus in den intellektuellen Diskursen nach 1750
hat die Naturbetrachtung verwissenschaftlicht und geht nicht selten
mit der skeptischen Annahme einher, dass das beobachtende Sub-
jekt zur Essenz der Wirklichkeit keinen Zugang hat. Spitaufklirer
behandeln die Natur zudem als mechanische Kausalkette, >kerkern«
den Verstand im Kérper ein und fithren menschliches Denken und
Handeln auf das >Commercium corporis et mentisc zuriick. Mit
dieser anthropologischen Thematisierung korperlicher und duf8erer
Einfliisse auf Gefiihle und Verstand nihren sie den Zweifel an der
Vorstellung von objektiver Erkenntnis.'

Der Epochen-Diskurs iiber die Perspektiv- und Subjektgebun-
denheit aller Wahrheit erzeugt offenbar vor allem bei romantischen
Intellektuellen um 1800 ein schmerzliches Dualismusbewusst-
sein und eine Abwehrreaktion gegen die empiristische Skepsis der
Spitaufklirung. Folgt man etwa Riidiger Safranskis populirer Dar-
stellung, dann halten die Romantiker, »um das gewdhnliche Leben
vor der Entzauberung zu schiitzen, Ausschau nach neuen Quellen
des Geheimnisvollen. Die finden sie im poetischen Geist, in der

I Zum Anthropologie-Diskurs und zur Intellektuellengeschichte der Spitauf-
klirung vgl. vor allem Jutta Heinz: Wissen vom Menschen und Erzihlen vom
Einzelfall. Untersuchungen zum anthropologischen Roman der Spitaufkli-
rung, Berlin/New York 1996, S. 19-122; sowie: Wolfgang Riedel: Erster Psy-
chologismus. Umbau des Seelenbegriffs in der deutschen Spitaufklirung. In:
Jorn Garber/Heinz Thoma (Hg.): Zwischen Empirisierung und Konstrukti-
onsleistung. Anthropologie im 18. Jahrhundert. Tiibingen 2004, S. 1-17.
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Phantasie, in der philosophischen Spekulation und manchmal auch
in der Politik«. Im Zentrum einer solchen Wahrnehmung von Ro-
mantik steht das, was Novalis »Romantisieren< oder >Poetisierenc
nennt.’ »Romantisieren« erscheint dabei als antiskeptische Opera-
tion schlechthin, mit der man einer von der spitaufklirerischen
Skepsis entzauberten Welt wieder Sinn und Zweck zuriickgibt.
Véllig aus der Luft gegriffen ist eine solche Sichtweise nicht. Im
Werk von Novalis etwa fungiert der Skeptiker als »Pappkamerad
eines bornierten Philistertums, gegen das romantische Intellektuelle
opponieren, indem sie sich mutig ins Reich der Ideen vorwagen:
Hypothesen sind Netze, nur der wird fangen, der auswirft. [...] Der Skep-
tiker [...] hat so wenig, wie der gemeine Empirismus das Mindeste zur Er-
weiterung der Wissenschaft gethan — Der Skeptiker verleidet héchstens den
Hypothetikern den Ort, wo sie stehn, macht ihnen den Boden schwanken;
[...] Der ichte Hypothetiker ist kein andrer, als der Erfinder, dem vor seiner
Erfindung oft schon dunkel das entdeckte Land vor Augen schwebt[.]*
Der Romantiker tritt hier als weltanschaulicher Gegner eines
spataufklirerischen Empirismus in Erscheinung, der im Namen
der Erfahrung kontrafaktische Ideen skeptisch beiugt. Zweifel an
einem solchen vorschnellen Urteil werden indes durch die Form
gesit, in der Novalis seine Thesen formuliert, denn das Zitat ent-
stammt den sogenannten Dialogen und Monolog, ist Teil eines Ge-
sprichs mit offenem Ausgang, in dem Skeptiker und Hypothetiker
miteinander streiten. Zudem schlieffen sich empiristische Skepsis
und Hypothesenbildung keineswegs kategorisch aus: Jemand, der
Hypothesen bildet, setzt damit kein fiir wahr gehaltenes Dogma,
sondern stellt Annahmen auf, um sich seine Beobachtungen zu er-
kliren, aber ohne dafiir Beweise liefern zu konnen. Er weiff um den

2 Riidiger Safranski: Romantik. Eine deutsche Affire. Miinchen 2007, S. 193.
Ebd.

Novalis: Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs. Begr. von Paul
Kluckhohn und Richard Samuel. Hg. von Richard Samuel in Zusammenar-
beit mit Hans-Joachim Mihl und Gerhard Schulz. 3., nach den Handschrif-
ten erginzte, erweiterte und verbesserte Aufl. in vier Binden mit einem Be-
gleitband. Stuttgart 1977fF., Bd. 2, S. 668f.

Y
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Konstruktcharakter dessen, was er behauptet. Er geht zwar intui-
tiv vom Vorhandensein einer Wahrheit aus, kann sie aber (vorerst)
nicht belegen. Romantiker wie Novalis fiihren allerdings nicht nur
Hypothesen im Mund, um sich ihre Beobachtungen zu erkliren,
sondern auch iiber letzte Griinde und oberste Evidenzen, so »daf§
sie den Rahmen dessen, was sich nachpriifen lif3t, und damit den ei-
nes eingeschrinkten Wissenschaftsverstindnisses iiberschreite[n]«.’
Novalis nennt dieses Verfahren »Glaubensconstruction — Construc-
tion durch Annahmen«’ denn skeptische »Wissenschaft ist nur
Fine Hilfte. Glauben ist die Andre«.”

Das Medium, in dem sich eine solche »Glaubensconstruction«
artikulieren und zugleich ihr Konstruktcharakter kommunizieren
lisst, ist die Poesie, vor allem die literarische Fiktion, der Novalis bei
der Vermittlung kontrafaktischer Ideen eine besondere Leistungs-
fihigkeit zutraut, wenn er von einer »Wunderkraft der Fictiond®
spricht: »Die Poésie heilt die Wunden, die der Verstand schligt. Sie
besteht gerade aus entgegengesezten Bestandtheilen — aus erheben-
der Wahrheit und angenehmer Tduschung.«’ Die Poesie heilt jene
Waunden, die der Verstand schligt, also nicht mit einem fiir wahr
gehaltenen Ganzheitsdogma, sondern — so wird hier behauptet —
indem sie dem >beleidigenden Irrthum« der unvermeidbaren, tren-
nenden Verstandesurteile mit der »angenehmen Téuschung« eines
ganzheitlichen Zusammenhangs zwischen Ich und Welt begegnet.
Unter erkenntnistheoretischen Gesichtspunkten verfehlen also Ver-
standesurteil und Poesie gleichermaflen die Wahrheit des Seins.'
Poesie gilt Novalis keineswegs als Substitut fiir Verstandesurteile, er

Herbert Uerlings: Novalis (Friedrich von Hardenberg). Stuttgart 1998, S. 68.
Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. 387.

Ebd., Bd. 2, S. 257.

Ebd., Bd. 3, S. 421.

Ebd., Bd. 3, S. 653.

10 Vgl. Ludwig Stockinger: »Die Poésie heilt die Wunden, die der Verstand
schligt.« Novalis’ Poesiebegriff im begriffs- und literaturgeschichtlichen Kon-
text, In: Herbert Uerlings (Hg.): Novalis. Poesie und Poetik. Tiibingen 2004.
[Schriften der Internationalen Novalis-Gesellschaft, Bd. 4], S. 63—79.

o o o\ W
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schreibt ihr aber die Funktion zu, »deren trennende Auswirkungen
zu mildern«. !

In diesem Sinne kann man auch Novalis’ beriihmte Definition
des Romantisierens verstehen. Romantisieren bedeutet, die vorfind-
liche Wirklichkeit augenzwinkernd in ein anderes Licht zu riicken:

Die Welt muf§ romantisirt werden. So findet man den urspr[iinglichen] Sinn

wieder. [...] Das niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst [...] identificirt.

[...] Indem ich dem Gemeinen einen hohen Sinn, dem Gewdhnlichen ein

geheimnifivolles Ansehn, dem Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem

Endlichen einen unendlichen Schein gebe so romantisire ich es[.]'?

Hier ist von einem >besseren Selbst« die Rede. Trotz anthropologischer
und empiristischer Einwinde hilt die Romantik also am Projekt ei-
ner moralischen Ausbildung des Menschen fest. Beim Romantisieren
handelt es sich um eine Art sittliche >Starthilfe(, mittels derer man sich
augenzwinkernd iiber die Skepsis hinwegtiuscht, die der Blick auf die
empirische selbstbezogene Natur des Menschen gegeniiber der Idee
eines »besseren Selbst, also der moralischen Souverinitit, Willensfrei-
heit, Vernunftautonomie etc. erzeugt. Zugleich impliziert Romanti-
sieren aber auch ein Bewusstsein davon, dass es sich bei solchen Ideen
lediglich um eine Konstruktionsleistung der Einbildungskraft han-
delt. Romantisieren ist keine Investigation, sondern eine Investition.
Der Romantiker deckt den Sinn und Zweck der Wirklichkeit nicht
auf, sondern unterstellt ihn ihr hypothetisch.

Offenkundig besitzt die Frithromantik also eine skeptische
Grunddimension, lisst sich aber nicht ganz in Skeptizismus auflosen.
Die Frithromantiker bezweifeln zwar, dass es ein begriindbares Wis-
sen vom Wesen der Dinge geben kénne. Sie halten aber dennoch an

u Ebd,S. 71

12 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. s545. — Fiir eine systematische Rekon-
struktion von Novalis’ Darstellungskonzept und seiner Poetik des »Romanti-
sierensc vgl. Uerlings, Novalis (Anm. 5), S. s9—75. — Herbert Uerlings: Ein-
bildungskraft und Poesie bei Novalis. In: ders.: Novalis. Poesie und Poetik
(Anm. 10). Tiibingen 2004, S. 21-62. — Herbert Uerlings: Darstellen. Zu ei-
nem Problemzusammenhang bei Novalis. In: Gabriele Brandstetter/Gerhard
Neumann (Hg.): Romantische Wissenspoetik. Die Kiinste und die Wissen-
schaften um 1800. Wiirzburg 2004, S. 373-391.
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der Vorstellung eines Absoluten, einer letztgiiltigen perspektivunab-
hingigen Wahrheit bzw. an kontrafaktischen Ideen wie Gott, Freiheit
oder Totalitit fest, beschreiben diese allerdings nicht als Kollektivwis-
sen, sondern als reflexiv nicht einholbares subjektives Gefiihl. Das
Absolute, also etwa die Idee der (Willens-)Freiheit oder Vernunftau-
tonomie, ist fiir das empirische Ich nur als deren ewiges Verfehlen
erfahrbar: »Wir suchen iiberall das Unbedingte, und finden immer nur
Dinge.«!* Das Absolute zeigt sich nirgends in der Erfahrungswirklich-
keit, man kann sich aber indirekt, im Gefiihl der Sehnsucht oder im
Modus des Glaubens, darauf beziehen, indem man seinen Mangel
artikuliert. Romantik und Romantisieren bezeichnen demnach einen
bestimmten Umgang mit dem Problem fehlender Letztbegriindung,
bei der auf diese Erfahrung nicht mit der ernstgemeinten Behauptung
neuer Totalitit und Absolutheit der Kunst reagiert wird, sondern mit
einer kiinstlerischen Formensprache, die dem unendlichen Mangel
und der Sehnsucht nach dem Absoluten Ausdruck gibt. Durch das
Romantisieren leistet man zugleich eine »Vermittlung und Diver-
genz«'¥ zwischen Wirklichkeit und Idee, artikuliert im selben Atem-
zug eine Enthiillung und Verhiillung, eine »Epiphanie und Kenosis
der Ideen«.' Mit dem Romantisieren erinnert man sich also an das,
was der Mensch nach Novalis eigentlich ist und sein soll: unendliche
Selbstvermittlung, ein >unendlich wachsender Selbstbund<'¢zwischen
gewohnlichem und besserem Selbst: »Das hochste uns mégliche Be-
wuftsein ist das Bewuf3tsein von der autonomen Praxis gefiihlter Ver-
weigerung der Autonomie«."”

13 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. 412.

14 Herbert Uerlings: Friedrich von Hardenberg, genannt Novalis. Werk und
Forschung. Stuttgart 1991, S. 146.

15 Ludwig Stockinger: Die ganze Romantik oder partielle Romantiken? In:
Bernd Auerochs/Dirk von Petersdorff (Hg.): Einheit der Romantik? Zur
Transformation frithromantischer Konzepte im 19. Jahrhundert. Paderborn
[u. a.] 2009, S. 21—41, hier S. 36.

16 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. 541.

17 Manfred Frank: Das Problem »Zeit« in der deutschen Romantik. Zeitbewuft-
sein und Bewuftsein von Zeitlichkeit in der friithromantischen Philosophie
und in Tiecks Dichtung. 2. Aufl. Paderborn [u. a.] 1990, S. 221.
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In einem Marienlied, das der Protestant Novalis schreibt, ge-
lingt es ihm sogar einmal, den komplexen philosophischen Grund-
lagen von Romantik einen leicht zuginglichen lyrischen Ausdruck
zu geben:

Ich sehe dich in tausend Bildern,

Maria, lieblich ausgedriicke,

Doch keins von allen kann dich schildern,

Wie meine Seele dich erblicke.'®
In tausend Marien-Bildern findet das artikulierte Ich dieser vier Ver-
se etwas ausgedriickt, das es zwar in sich fiihlt, das bei dem Versuch,
es in der Erfahrungswirklichkeit darzustellen, aber immer wieder
verfehlt wird. Theoretisch hat Novalis diesen erzromantischen Ge-
danken in seinen Fichte-Studien so formuliert:

Alles Filosofiren muf also bey einem absoluten Grunde endigen. Wenn dieser
nun nicht gegeben wire, [...] so wire der Trieb zu Filosophiren eine unend-
liche Thirtigkeit — und darum ohne Ende, weil ein ewiges Bediirfniff nach
einem absoluten Grunde vorhanden wire, das doch nur relativ gestillt werden
kénnte — und darum nie aufhéren wiirde. Durch das freywillige Entsagen des
Absoluten entsteht die unendliche freye Thitigkeit in uns — das Einzig még-
liche Absolute, was uns gegeben werden kann und was wir nur durch unsre
Unvermégenheit ein Absolutes zu erreichen und zu erkennen, finden. Dies
uns gegebne Absolute Lif3t sich nur negativ erkennen, indem wir handeln und
finden, daf durch kein Handeln das erreicht wird, was wir suchen.'®

Romantiker sind also insofern Skeptiker, als sie an der rationalen
Begriindbarkeit und der empirischen Fixierbarkeit letzter Gewiss-
heiten verstandesmiflig zweifeln, sie halten aber dennoch daran
fest, dass diese sich dem Ich als Gefiihl mitteilen, als ein Gefiihl
freilich, das sich nicht versprachlichen oder iiberhaupt reprisentie-
ren lisst.?’ Asthetische Verfahren wie die romantische Ironie sind
deshalb daraufhin angelegt, beim Leser den Widerspruch zwischen
zweifelndem Verstand und glaubendem Gefiihl zu erzeugen, ihn

18 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 1, S. 177.

19 Ebd, Bd. 2, S. 269f.

20 Zum Begriff des »Gefiihlsc bzw. »Selbstgefiihls, seiner Karriere in der Spitauf-
klirung und seiner semantischen Transformation in der Frithromantik (v. a.
bei Novalis) vgl. Manfred Frank: Selbstgefiihl. Eine historisch-systematische
Erkundung. Frankfurt/Main 2002.
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erfahren zu lassen, dass sein Ich einen »ewigen Selbstbeweis«*!
fithre.

Hier liegt auch der fundamentale Unterschied zwischen der
Skepsis der Romantiker und jener europiischen Tradition der Skep-
sis, die sich vom antiken Pyrrhonismus ableitet. Ziel romantischer
Skepsis ist gerade nicht jene durch Wahrheitsabstinenz erzeugte
Seelenruhe bzw. Ataraxie? der Pyrrhoneer, sondern das Paradoxon
einer Ruhe in der unendlichen Bewegung: »Der Weg zur Ruhe geht
nur durch den Tempel (das Gebiet) der allumfassenden Thitigkeit.«*
Romantiker sehnen sich nach einem archimedischen Punkt, von
dem aus man wieder sicheres Wissen erlangen kann, haben aber
zugleich ein Bewusstsein davon, dass ein solcher fester Halt in der
Empirie nicht zu bekommen ist. Diese romantische Suche nach
einem festen Standpunkt lisst sich unter anderem als Identitits-
problem erkliren: Romantiker beziehen sich auf ein Absolutes, im
Sinne von etwas, das ihnen durch ihre Sozialisation schon immer
prisent gewesen ist. Romantische Autoren sind nicht selten sehr re-
ligiés sozialisiert worden, so wie Novalis, der wohl schon aufgrund
seiner pietistisch geprigten Erziehung ein besonderes Interesse an
der Integration von Transzendenz und Alltag hatte.? Durch die
intensive Auseinandersetzung mit der Transzendentalphilosophie
Kants und Fichtes — und d. h. vor allem mit dem Theorem einer
Subjektgebundenheit aller Wahrheit — werden die in der Kindheit
erfahrene Lebenspraxis und der Glaube an Gott aber zum Iden-

21 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. 412.

22 Vgl. dazu Sextus Empiricus: Grundrif8 der pyrrhonischen Skepsis: »Die Skep-
sis ist die Kunst, auf alle mégliche Weise erscheinende und gedachte Dinge
einander entgegenzusetzen, von der aus wir wegen der Gleichwertigkeit der
entgegengesetzten Sachen und Argumente zuerst zur Zuriickhaltung, danach
zur Seelenruhe gelangen.« (I, 8); »Das motivierende Prinzip der Skepsis nen-
nen wir die Hoffnung auf Seelenruhe« (I, 12). Zitiert nach der Ubersetzung
von Malte Hossenfelder (Frankfurt/Main 1993).

23 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 3, S. 298.

24 Vgl. Ludwig Stockinger: >Gelegenheitsgedicht« und »Poetisierung des Alltags«
bei Friedrich von Hardenberg. In: Gabriele Rommel (Hg.): All-Tags-Welten
des Friedrich von Hardenberg (Novalis) [Ausstellungskatalog]. Wiederstedt
2009, S. 57-64.
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tititsproblem. Romantische Texte stellen daher zumeist die Frage,
wie und ob man an gefiihlsmifig erfahrenen Gewissheiten festhal-
ten kann, ohne etwa hinter die erkenntniskritischen Einsichten der
Transzendentalphilosophie zuriickzufallen.

Bei der literarischen Romantik handelt es sich also um eine poe-
tische Formensprache, die Intellektuelle entwickeln, um bestimmte
historische Erfahrungen zu verarbeiten. Gerade diese Formenspra-
che, die mit dsthetischen Verfahren zugleich Glauben und Skepsis ge-
geniiber letzten Wahrheiten erzeugt, lsst sich als Argument fiir eine
epochale Einheit von der Friih- bis zur Spitromantik ins Spiel brin-
gen.” In welchen verschiedenen isthetischen Formen die um 1800
entwickelte romantische Skepsis sich im 19. Jahrhundert konkreti-
sieren kann, soll exemplarisch an E. T. A. Hoffmanns Sandmann und
Joseph von Eichendorffs spitem Gedicht Sebnsucht erortert werden.

I1. Erzihlte Skepsis und romantische Asthetik:
E. T. A. Hoffmanns Sandmann

In den vergangenen Jahren haben Ricarda Schmidt und Manfred
Engel auf einige Probleme der Hoffmann-Forschung hingewiesen,
die sich schwer damit tut, ihren Autor in epochale Zusammenhinge
einzuordnen und Verbindungslinien zur friihromantischen Asthe-
tik zu profilieren. Allzu oft weicht sie stattdessen auf den Gestus der
»Solitirforschung«? aus bzw. versucht, Hoffmann entweder an den

25 Vgl. Bernd Auerochs/Dirk von Petersdorff (Hg.): Einheit der Romantik? Zur
Transformation frithromantischer Konzepte im 19. Jahrhundert. Paderborn
[u. a.] 2009.

26 Vgl. Ricarda Schmidt: Narrative Strukturen romantischer Subjektivitit in
E. T. A. Hoffmanns Die Elixiere des Teufels und Der Sandmann. In: Germa-
nisch-Romanische Monatsschrift N. E 49 (1999), S. 143-160, hier S. 143
145; und die Auseinandersetzung mit der Hoffmann-Forschung in Ricarda
Schmidt: Wenn mehrere Kiinste im Spiel sind. Intermedialitit bei E. T. A.
Hoffmann. Géttingen 2006; sowie: Manfred Engel: E. T. A. Hoffmann und
die Poetik der Frithromantik — am Beispiel von Der Goldne Topf In: Auer-
ochs/Petersdorff (Anm. 25), S. 4356, hier S. 43.
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spiataufklirerischen Anthropologie-Diskurs riickzubinden oder ihn
als Stammvater von poststrukturalistischen Dogmen wie der Sub-
jektnegation, der Identititsauflésung oder Sinnabstinenz in Dienst
zu nehmen: Im Rahmen einer Analyse des Goldnen Topfes hiilt Engel
dagegen, dass vor allem die narrative Vermittlung, insbesondere die
Leseranreden des Erzihlers, eine markante Kontinuitit der friihro-
mantischen Poetik erkennen lassen. Zwar sind diese Leseranspra-
chen »von ungewdhnlich didaktischer Direktheit«,” sie schlieffen
sich aber in ihrer Uberredungsintention eng dem friihromantischen
Konzept von Fiktionsironie an: Die ausgeprigten Illusions- und
Fiktionsbriiche bei Hoffmann unterscheiden sich fundamental von
den literarischen Desillusionierungstechniken einer phantasiekriti-
schen Spitaufklirung, denn sie zielen nicht darauf ab, den Leser ei-
ner >Schwirmerkur« zu unterziehen, sondern dienen der Erthéhung
seiner Fiktions- und mithin seiner Romantisierungskompetenz. Es
geht also darum, den Leser durchaus im Sinne des friihromanti-
schen Religionskonzepts fiir die spezifische Form romantischer
Skepsis, fiir den Umgang mit kontrafaktischen Ideen zu sensibili-
sieren, ihn in die Technik der »Glaubensconstruction« einzuiiben:
»Harter Kern der intendierten Leserwirkung Hoffmannscher Texte
ist [...] die Induzierung eines Glaubens an eine >hoheres, »geistige«
Welt«.zs

Eine solche Deutung geht am Goldnen Topf bestens auf, da
dieser Text mit der Mirchenform spielt, von einem feinmaschigen
Symbolnetz durchzogen ist und mit der eingebetteten Atlantis-
Erzihlung zudem strukturelle Parallelen zum frithromantischen
Konzept der >Neuen Mythologie« aufweist, formal also ohnehin
eine deutliche Kontinuitit frithromantischer Asthetik erkennen
lisst. Gilt dies aber auch fiir einen Text wie Hoffmanns Sandmann,
der prima vista eher an den fallgeschichtlichen Duktus spitaufkli-
rerischer Schwirmer-Erzihlungen erinnert, der scheinbar von der
Macht des »Unbewussten< und von Identititsauflosung erzihle?

27  Engel, Poetik der Frithromantik (Anm. 26), S. 54.
28 Ebd.,, S. s5.
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Beim Sandmann handelt es sich um einen der am intensivsten
»beforschten« Texte Hoffmanns und entsprechend breitgefichert ist
das Spektrum der Deutungsangebote.” Bislang wurden aber kaum
Versuche unternommen, diesen Text und seine Erzihlform mit dem
frithromantischen Religionskonzept und dem spezifischen Modus
romantischer Skepsis in Beziehung zu setzen. Dies soll hier nach-
geholt werden:

Der Erzihler des Sandmann tritt zunichst als Herausgeber der
Briefe von Nathanael und Clara in Erscheinung, um sich gleich da-
rauf mit einer Ansprache an den Leser zu wenden. Er verspricht,
von einer zwar seltsamen und wunderlichen, aber dennoch wahren
Begebenheit zu erzihlen. Er versucht, auf die Geschichte einzustim-
men, indem er an Transzendenzerfahrungen seiner Leser appelliert,
erinnert aber zugleich an die enorme Schwierigkeit, solche subjekti-
ven Transzendenzerfahrungen darzustellen und anderen mitzuteilen:

Und nun wolltest du das innere Gebilde mit allen gliihenden Farben und
Schatten und Lichtern aussprechen und miihtest dich ab, Worte zu finden,
um nur anzufangen. Aber es war dir, als miiftest du nun gleich im ersten Wort
alles Wunderbare, Herrliche, Entsetzliche, Lustige, Grauenhafte, das sich zu-
getragen, recht zusammengreifen, so daff es, wie ein elektrischer Schlag, alle
treffe. Doch jedes Wort, Alles was Rede vermag, schien dir farblos und frostig
und tot. Du suchst und suchst, und stotterst und stammelst, und die niichter-
nen Fragen der Freunde schlagen, wie eisige Windeshauche, hinein in deine
innere Glut, bis sie verloschen will .2

Was der Erzihler hier artikuliert, ist nicht eine anachronistische
Vorwegnahme der avantgardistischen Sprachkrisen des 20. Jahr-
hunderts, sondern das ist Romantik sensu stricto. Der Erzihler ap-
pelliert an Transzendenzerfahrungen des Lesers, versucht ihm ein
Gefiihl oder einen Glauben an eine >héhere Welt« zu induzieren,

29  Einen groB angelegten und kritisch-kommentierten Uberblick iiber die florie-
rende Forschung zu Hoffmanns Sandmann bietet Peter Tepe/Jiirgen Rauter/
Tanja Semlow: Interpretationskonflikte am Beispiel von E. T. A. Hoffmanns
Der Sandmann. Kognitive Hermeneutik in der praktischen Anwendung,
Wiirzburg 2009, S. 188-381.

30 E.T. A. Hoffmann: Simtliche Werke in sieben Binden. Bd. 3: Nachtstiicke,
Klein Zaches, Prinzessin Brambilla, Werke 1816-1820. Hg. von Hartmut Stei-
necke. Frankfurt/Main 1985, S. 26.
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die sich aber in der Erfahrungswirklichkeit nicht sichtbar machen
lisst. Parallelen zur frithromantischen Handhabe des Absoluten, so
wie die neuere Friihromantikforschung sie rekonstruiert hat, sind
dabei nicht von der Hand zu weisen: Wihrend iltere Arbeiten die
Romantiker zumeist zu Idealisten oder Fichteanern erkliren, hat
Manfred Frank®' gezeigt, dass sich die Frithromantik in wesentli-
chen Punkten von der friihidealistischen Hauptlinie der nachkan-
tischen Philosophie unterscheidet. Wihrend der Idealismus, so wie
ihm Novalis in den friihesten Fassungen von Fichtes Wissenschafis-
lehre begegnete, vereinfachend gesagt, die Grundgegebenheiten der
Wirklichkeit auf geistige/ideelle Entititen, also auf das Bewusstsein
zuriickfiihrt, eint die Friihromantiker die Uberzeugung von einem
Sein, das dem Bewusstsein vorausgeht und aus dem das Bewusst-
sein seine Selbstgewissheit bezieht. Allerdings, und darin liegt der
Hauptunterschied zwischen Frithromantik und traditioneller Meta-
physik, kann es von diesem vorgingigen Sein kein Wissen, sondern
nur ein prireflexives Fiihlen geben. Die reflexive Darstellung des
aur mit sich selbst identischen Existenz-Gefiihls ist daher lediglich
in einem Scheinsatz moglich, denn »[w]ir verlassen das Identische
um es darzustellen«.?? Jeder Versuch, das gefiihlte Absolute in einem
Begriff oder Bild zu reprisentieren oder sich bewusst zu machen,
gilt Novalis daher als aktive Tduschungsleistung des Ich. Insofern
bleibt er dem skeptischen Grundimpuls von Kants Transzendental-
philosophie durchweg treu, denn die Vorstellung eines »absoluten
Ich« versteht er zwar als notwendiges regulatives Postulat des empi-
rischen Ich, aber dezidiert als ein Produkt der Einbildungskraft.”?

31 Vgl. u. a. die monumentale Darstellung der philosophischen Friihromantik in
Manfred Frank: »Unendliche Anniherung:. Die Anfinge der philosophischen
Friihromantik. 2. Aufl. Frankfurt/Main 1998, hier insbesondere S. 26-30, S.
662-689, S. 781-861.

32 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. 104.

33 »Esgiebt nur Einbildungskraft — Gefiihl und Verstand. Anschauung und Vor-
stellung sind nur die Namen, die man dem Gefiihl und d[er] Einbildungs-
kraft und dem Begriff und d[er] Einbild [ungs]Kraft zusammen giebt«, Nova-
lis, Schriften (Anm. 4), Bd. 2, S. 167; »Jede regulative Idee ist von unendlichen
Gebrauch — aber sie enthilt keine selbststindige Beziehung auf ein Wirckli-
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Jede Darstellung der romantischen »Gefiihlstiefe, des romantischen
Glaubens an das Absolute wird mit einem »Mangel an Sein<* er-
kauft, denn das Absolute lisst sich, so der Grundgedanke romanti-
scher Skepsis, nur negativ, im Scheitern und der Sehnsucht erken-
nen.

Hoffmanns Sandmann steht in einer Traditionslinie mit dieser
friihromantischen Asthetik. Verbindendes Element ist jene spezi-
fische Haltung romantischer Skepsis, bei der man zwar an letzte
Griinde und oberste Evidenzen glaubt und diesen Glauben auch
isthetisiert, aber sich dennoch dagegen verweigert, das geglaubte
Absolute zu positivieren. Der Erzihler des Sandmann versucht sei-
ne Leser geradezu in die Haltung romantischer Skepsis einzuiiben
und der Text entwickelt fiir diese Uberredungsintention auch eine
spezifische Formensprache: Der Erzihler nennt als Motiv fiir sein
Erzihlunternehmen ein Gefiihl fiir das »Wunderbare, Seltsame«
dieser Geschichte, das seine »ganze Seele« erfiillt.> Er weifd aber
nicht recht, wie er dieses Gefiihl in eine Erzihlung iibersetzen
soll, reflektiert dariiber, was der richtige Anfang fiir eine solche
Erzihlung sein konnte, probiert verschiedene Varianten aus und
ist mit keiner zufrieden: »Mir kam keine Rede in den Sinn, die
nur im mindesten etwas von dem Farbenglanz des innern Bil-
des abzuspiegeln schien. Ich beschloff gar nicht anzufangen.«*

ches — Man kann die Unendlichkeit, man kann ein Sonnenstiubchen in sie
legen — Sie bleibt sich immer gleich — denn sie ist ganz aufler der Sfire des
Wircklichen — des sich wircklich verhaltenden. Sie ist ein Gesetz der Vorstel-
lung — ein schematischer Begriff«, ebd., S. 252; » Begriffe siberhaupt sind nichts
reales — sie haben nur idealen Gebrauch. So ist auch Ich etc. eine regulative
Idee«, ebd., S. 256; »Alles Absolute mufd aus der Welt hinaus ostraciren. In der
Welt mufl man mit der Welt leben«, ebd. S. 395.

34 Manfred Frank: Einfiihrung in die frithromantische Asthetik. Vorlesungen.
Frankfurt/Main 1989, S. 25s.

35 Hoffmann, Simtliche Werke (Anm. 30), S. 26.

36 Ebd., S. 27.
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Dem Erzihler stellt sich also jenes epochentypische romantische
Darstellungsproblem, fiir das Gefiihl des Absoluten einen Aus-
druck zu finden, vor allem als ein Problem des Anfangs. Keine
der Anfangskonventionen, die er in Erwigung zieht, scheint
ihm hinreichend, um abzubilden, was er in sich fithlt: weder die
Mirchenformel »Es war einmal« noch die typische Eréffnung
einer aufklirerischen Erzihlung, die vorgibt, etwas Wahres oder
mindestens etwas Wahrscheinliches zu erzihlen (»In der kleinen
Provinzial-Stadt S. lebte«), noch der komische Medias-in-res-
Einstieg (»Scher’ Er sich zum Teufel, rief, Wut und Entsetzen im
wilden Blick, der Student Nathanael, als der Wetterglashindler
Guiseppe Coppola«).” Stattdessen wihlt er mit den Briefen der
beteiligten Protagonisten und ihren divergenten Perspektiven ei-
nen Einstieg, der sich der Festlegung auf eine bestimmte Wer-
tung des Geschehens entzieht und die Konkurrenz verschiedener
Blickwinkel sprechen lisst. Diesen Gestus der Offenheit behilt
der Narrator wihrend der gesamten Erzihlung bei. Er geht zwar
auf Abstand zu Nathanaels Sicht der Dinge, paraphrasiert dessen
Gedanken im Konjunktiv und verwendet die typische Distan-
zierungsformel »es war ihm als«,*® vermeidet es aber, Nathanaels
Perspektive weder zu bestitigen noch zur Wahnvorstellung zu de-
gradieren.” Wenn ein eindeutig pathologisierendes Urteil iiber Na-
thanael gefillt wird, dann aus dem Mund Claras. Deren Sichtweise
priferiert der Erzihler zwar, wirklich objektiv ist er aber auch dabei
nicht, denn er scheint etwas fiir sie iibrig zu haben und ldsst sich

37 Ebd,, S. 26f.

38 Vgl.z. B. ebd,, S. 29-33.

39  Ein Vergleich zwischen der handschriftlichen Fassung des Sandmann und der
Erstdruckfassung hat ergeben, dass es sich hierbei um eine bewusste Gestal-
tungsintention Hoffmanns handelt. Vor allem an zwei Passagen, die Hoffmann
gestrichen hat, wird eine strategische Veruneindeutigung des Textes auf dem
Weg von der Handschrift zum Druck erkennbar (vgl. Ulrich Hohoff: E. T. A.
Hoffmann, Der Sandmann. Textkritik, Edition, Kommentar. Berlin/New York
1988). Dort, wo der Text Nathanaels Ansicht, dass er von dunklen Michten
heimgesucht werde, zu eindeutig bestitigt, hat Hoffmann durch gezielte Strei-
chung wieder Offenheit hergestellt: vgl. Hoffmann, Simtliche Werke (Anm.
30), S. 961, 971-973, 976—978 [= Kommentar von Hartmut Steinecke].
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schon von Claras Licheln ganz aus der Fassung bringen.® Wichtig ist
auch festzuhalten, dass es sich bei dem Sandmann-Erzihler um eine
homodiegetische Instanz handelt, das heifdt, der Erzihler gehort zur
Welt der Figuren: Er unterhielt offenbar personliche Beziehungen zu
Nathanael, den er als seinen »armen Freunde«!! bezeichnet, und gibt
an, dass »Freund Lothar«* ihm die drei am Anfang stehenden Briefe
»giitigst mitteilte«.*® Wir haben es also beim Anfang des Sandmann
mit der Schwundstufe einer Herausgeberfiktion zu tun, bei der ein
fiktiver Editor Dokumente verdffentlicht, die er von den fiktiven Fi-
guren erhalten hat, um dann als Erzihler in Erscheinung zu treten,
der méglichst authentisch, zugleich aber auch anschaulich die zu den
Dokumenten gehérigen Ereignisse berichtet.* Wenn ein Autor sich
fiir einen homodiegetischen Erzihler entscheidet, dann entscheidet
er sich dafiir, den Kompetenzbereich dieser Vermittlungsinstanz stark
einzuschrinken. Immer wenn in homodiegetisch erzihlten Texten
von den inneren Vorgingen Dritter die Rede ist, wird dem Leser da-
her nahegelegt, die Zuverlissigkeit des Erzihlers in Zweifel zu ziehen,
da dieser als Teil der Figurenwelt seine Kompetenz iiberschreitet. So
ist man auch beim Sandmann allenthalben dazu genétigt sich zu fra-
gen, woher der homodiegetische Erzihler diese oder jene Information
iiber das Innenleben der Figuren eigentlich bezieht. Manchmal weif3
er sogar von inneren Vorgingen der Figuren zu berichten, die diese
sich nicht einmal selbst zugestehen: So kennt er auch jene Gedanken,
die Nathanael denkt, »ohne sich deutlich bewufit zu sein«,*> und jene
Gefiihle, die Clara fiihlt, »ohne es selbst zu bemerken«.%

40 »Nun kénnte ich getrost in der Erzihlung fortfahren; aber in dem Augenblick
steht Clara’s Bild so lebendig mir vor Augen, daf ich nicht wegschauen kann,
so wie es immer geschah, wenn sie mich holdlichelnd anblickte« (Hoffmann,
Simtliche Werke [Anm. 30], S. 27).

Ebd.,, S. 25.

Ebd., S. 27.

Ebd.

Der Sandmann-Erzihler bezeichnet die vorgeschalteten Briefe als »Umrif3 des
Gebildes, in das [er] nun erzihlend immer mehr und mehr Farbe hineinzutra-
gen sich bemiiht (ebd.).

45 Ebd, S. 30.

46 Ebd.

- <l
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Offenkundig ist dem Erzihler des Sandmann nicht recht iiber
den Weg zu trauen und das hat Methode: Die romantische Skepsis
dieses Textes konkretisiert sich als gezielte Verweigerung eines ver-
lisslichen epischen Orientierungszentrums. Der Erzihler, auf den
kein rechter Verlass ist, wirbt einerseits beim Leser um Verstind-
nis fiir Nathanaels Perspektive, versucht beim Leser ein Gefiihl fiir
das Wunderbare und Seltsame der Begebenheit zu erwecken, ap-
pelliert an subjektive Transzendenzerfahrungen des Lesers, versucht
ihn zum Glauben an eine >héhere Welt« jenseits des Sichtbaren zu
animieren. Gleichwohl hilt der Erzihler durchweg Abstand zu Na-
thanael und macht auf die Gefihrlichkeit von dessen Sicht der Din-
ge aufmerksam. Nathanael selbst ist kein Romantiker, denn ihm
fehlt die skeptische Distanz zur eigenen Weltdeutung. Permanent
neigt er zur »Verwechselung des Symbols mit dem Symbolisirtenc,
wihrend fiir einen Romantiker im engen Sinne gerade »auf ihrel[r]
Identisirung — auf de[m] Glauben an wahrhafte, vollst[indige] Re-
praesentation — und Relation des Bildes und des Originals [...] der
ganze Aberglaube und Irrthum aller Zeiten« beruhen wiirde.”” Um
seinem Ich Halt zu verschaffen, macht Nathanael die Auffenwelt
zur Projektionsfliche seines Inneren, vor allem durch seine iiberhs-
hende und stilisierende Liebe zu Olimpia: Da ihm die Selbstdistanz
eines mit Skepsis imprignierten Romantikers fehlt, der um die Sub-
jekt- und Perspektivgebundenheit aller Wahrheit und Wahrneh-
mung weif}, steht er immer in der Gefahr des Ich-Verlustes, sobald
sich der Konstruktcharakter seiner Projektionen andeutet. Diese
Gefihrdung hat Nathanael offenbar von seinem Vater geerbt, der
besessen Alchimie betreibt und dessen skepsisfreie Wahrheitssuche
ihn schliefflich das Leben kostet.

Als romantisch weist sich der Sandmann also nicht durch
die handelnden Figuren aus, sondern durch seine ambivalente
Textstrukturierung. Mit seiner narrativen Vermittlung wirbt die Er-
zihlung einerseits um Identifikation mit Nathanael, als Reprisen-
tant einer uns alle betreffenden Gefihrdung, diszipliniert den Leser

47 Novalis, Schriften (Anm. 4), Bd. 3, S. 397.
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andererseits aber auch zur ironischen und skeptischen Distanz ihm

gegeniiber.*®

II1. (Spit-)Romantische Skepsis in Versen: Joseph von
Eichendorfls Sebnsucht

Was verbindet die hermetische Philosophie von Novalis’ Fichte-Stu-
dien, eine Erzihlung wie den Sandmann von einem Autor, der lange
Zeit als »Gespenster-Hoffmann« stigmatisiert wurde, und ein populi-
res Eichendorff-Gedicht, das vom Fensterblick iiber das Posthorn bis
zu den rauschenden Wildern beinahe das gesamte Arsenal romanti-
scher Klischees versammelt? Formal und thematisch zunichst nicht
allzu viel. All diese Texte zeichnen sich aber durch einen bestimmten
Umgang mit Erfahrungen einer zunehmenden Pluralisierung und mit
dem Verlust gesamtgesellschaftlicher Sinnmonopole in der Moderne
aus. Sie verzichten nicht auf den Glauben an perspektivunabhingi-
ge Wahrheiten, betonen aber, eine solche Wahrheit nur negativ oder
implizit, in ihrem ewigen Verfehlt-Werden zum Ausdruck bringen zu
konnen. Um diesen Gedanken zu isthetisieren, entwickeln Autoren
in der frithen, mittleren und spiten Phase der Romantik allerdings
eine teils sehr unterschiedliche Formensprache. Einen originiren
Ausdruck dafiir findet vor allem der Spitromantiker Eichendorff,
dessen romantische Skepsis ich abschlieffend an seinem bekannten
Gedicht Sehnsucht aus dem 1834 erschienenen Roman Dichter und
ihre Gesellen erkunden méchte:

Es schienen so golden die Sterne,

Am Fenster ich einsam stand

Und hérte aus weiter Ferne

Ein Posthorn im stillen Land.

Das Herz mir im Leib entbrennte,

Da hab’ ich mir heimlich gedacht:

Ach wer da mitreisen konnte

In der prichtigen Sommernacht!

48 Vgl. auch die Deutung von Schmidt, Narrative Strukturen (Anm. 26), insbe-
sondere S. 159.

-278 -

Zwei junge Gesellen gingen
Voriiber am Bergeshang,

Ich hérte im Wandern sie singen
Die stille Gegend entlang:

Von schwindelnden Felsenschliiften,
Wo die Wilder rauschen so sacht,
Von Quellen, die von den Kliiften
Sich stiirzen in die Waldesnacht.

Sie sangen von Marmorbildern,

Von Girten, die iiber'm Gestein

In dimmernden Lauben verwildern,

Palisten im Mondenschein,

Wo die Midchen am Fenster lauschen,

Wann der Lauten Klang erwacht

UInd die Brunnen verschlafen rauschen

In der prichtigen Sommernacht. —%
Das Gedicht steht im Priteritum, berichtet also von einem in der
Vergangenheit liegenden Sehnsuchtserlebnis. Das Sprecher-Ich
hat bereits (zeitliche) Distanz zu seiner unmittelbaren Ergriffen-
heit gewonnen, ist in der Lage, dem Erlebten eine lyrische Form
zu geben. Erzihlt wird davon, dass ein Ich nachts am Fenster steht
und nichts sieht, sondern im Dunkeln ein Posthorn hért und zwei
junge Wanderer, deren Bewegung im Raum man nur anhand ih-
res Gesangs identifizieren kann. Das Wald- oder Posthorn spielt
in romantischen Texten vermutlich u. a. deswegen eine so grof3e
Rolle, weil es sich dabei um dasjenige Instrument handelt, bei
dem der Ton nicht mit kiinstlichen Ventilen und Klappen, son-
dern nur durch die Luft selbst geformt wird. Das Innere des Men-
schen wird mit dem Horn also ungebrochen zum Ausdruck ge-

bracht.’®

49 Joseph von Eichendorff: Werke in sechs Binden. Bd. 1: Gedichte, Versepen.
Hg. von Hartwig Schultz. Frankfurt/Main 1987, S. 315.

50 In einer Fragmentsammlung des heute weitgehend vergessenen Autors Otto
Heinrich Graf von Loeben (1786-1825), der sich Isidorus Orientalis nann-
te, finden sich spekulative Uberlegungen zu einer sromantischen« Instru-
mentenmetaphysik (vgl. [Otto Heinrich Graf von Loeben]: Lotosblitter.
Fragmente von Isidorus. 2 Bde. Bamberg/Leipzig 1817, Bd. 1, S. 198-229).
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Die Sehnsucht des artikulierten Ich wird also nicht von etwas
ausgeldst, das man sehen kann, sondern von in Bewegung befindli-
chen akustischen Reizen, die transportiert iiber den menschlichen
Atem das Innere horbar machen. Aber was hért man da? Zunichst
fillt auf, dass das sehnsiichtig stimmende Lied der Gesellen nicht
in seinem Wortlaut mitgeteilt, sondern vom artikulierten Ich
nur paraphrasiert wird. Die konkrete Gestalt des Gesellenliedes
wird dem Leser vorenthalten. Das Lied der nichtlichen Wanderer

Dem Waldhorn kommt dabei ein herausgehobener Stellenwert zu, es ist
fiir Loeben das romantische Instrument schlechthin: »Das Waldhorn ist die
Stimme der Ferne, der ewigen Nihe [...]. Das Herz in seiner Fiille, [...]
die Menschenstimme im Laut ihrer Rede, finden sich im Waldhorn wieder.
[...] Es ist fast ein Symbol des Ausgangs aus sich und des Riickgangs in sich
selbst; es erinnert in seiner Gestalt an die Windungen der Werkzeuge des
Gehors —: es ist Mund und Ohr, und der geschlossene Cirkel deutet das Seh-
nen nach dem Sichtbarwerden des Centralpunktes, des Auges, an — er wird
in der Musik als ihr innerstes Urwort, in ihren innigsten Klingen, nicht
gesehen, aber empfunden, und das Waldhorn ist das eigentliche Instrument
dieses Gefiihls. Nichr die zusammengesetztesten, nicht die umfinglichen
Instrumente dieser Art sind dem Ideale der Musik am nichsten. Es ist tief
in der Seele des Menschen und der Musik gegriindet, daf ihn einfache Tone
und Gesangsweisen, z. B. die wenigen Klinge des Waldhorns, [...] ewig
und am meisten in seinem ganzen Wesen durchdringen« (ebd., S. 221f).
— Loeben beschiftigt sich als junger Mann intensiv mit Novalis. Er verehrt
ihn als Propheten einer neuen Religion, zu deren Vollender er sich selbst
berufen fiihlt. Wihrend seines Studiums in Heidelberg gehort er einem
Freundeskreis an, der einen regelrechten Novalis-Kult betreibt und dem
1807 auch die Briider Eichendorff beitreten. Joseph von Eichendorff hat
sich spiter allerdings vom >Novalismus« seiner Jugendjahre und der Schwir-
merei des Heidelberger Loeben-Kreises distanziert. Loeben gilt dem alten
Eichendorff geradezu als Exponent einer falsch verstandenen, skepsisfreien
Klischeeromantik, von der er seine eigene, swahrec Romantik abgrenzt, und
dies nicht ganz zu Unrecht: In der Tat dokumentieren Loebens Schriften
ein verzerrtes und eher begrenztes Romantik- und Novalis-Verstindnis. Vgl.
Ludwig Stockinger: Otto Heinrich Graf von Loeben. In: Neue Deutsche
Biographie. Bd. 15. Berlin 1987, S. 23-25. — Auch den Hinweis auf Loebens
Instrumentenmetaphysik verdanke ich Ludwig Stockinger (Leipzig).
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handelt zudem gar nicht von einer goldenen Zeit, nach der man
sich sehnen konnte, sondern besingt eine Bewegung im Raum.
Geschildert wird die keineswegs ungefihrliche Uberquerung der
Alpen bis nach Italien, das Land der Marmorbilder, Girten und
Paliste. Italien erfiillt aber in dem Gedicht nicht die Erwartun-
gen an ein konkretes Sehnsuchtsziel. Auch hier herrscht Nacht.
Es ist von verwildernden Girten die Rede, also von einer gera-
de im Ubergang befindlichen Natur, von einer Retransformation
eines Kulturzustandes in einen Naturzustand. Auch hier stehen
wartende Midchen am Fenster und lauschen der nichtlichen Ge-
rauschkulisse. Die Szenerie wird zudem vom Rauschen der Brun-
nen untermalt. Rauschen ist einer der zentralen akustischen Reize
in Eichendorffs Textwelten: Es ist bei ihm hiufig der Ausdruck
fiir eine Sprache der Natur, die man in der Gegenwart nicht mehr
recht versteht, die aber die Sehnsucht nach etwas Unbestimmtem
erzeugt.”! Zudem ist Rauschen das Bild fiir eine in sanfter Bewe-
gung befindliche Natur.%

Wias sagt der Veroffentlichungskontext iiber das Gedicht? Im
Roman Dichter und ihre Gesellen wird der Text als Lied von der
Italienerin Fiametta gesungen, als Heimweh sie erfasst: Thr Vater ist
in Rom bankrott gegangen und verldsst mit seiner Tochter Italien,
um in Deutschland, allerdings vergeblich, sein Gliick zu suchen.
Selbst der Romanschluss sieht fiir Fiametta aber keine Riickkehr in
ihre Heimat vor, ihre Sehnsucht bleibt unerfillt. Dichter und ibhre
Gesellen ist einer der figurenreichsten Texte Eichendorffs, in dem
verschiedene Biographien, vor allem von Kiinstlern und kiinstleri-
schen Dilettanten, miteinander vernetzt werden. Am Schluss stehen
die Figuren an einer Weggabelung, wo sich ihre Wege trennen: Der
Schriftsteller Victor gibt das Kiinstler-Dasein auf und wird katho-

st Vgl. dazu Stockinger, Die ganze Romantik (Anm. 15), S. 23.

52 Zur bewegten Natur bei Eichendorff vgl. auch Dirk von Petersdorff: Korrek-
tur der Autonomie-Asthetik, Appell an das >Lebenc. Zur Transformation friih-
romantischer Konzepte bei Joseph von Eichendorff. In: Heidelberger Jahrbii-
cher 51 (2007). Themenschwerpunket: 200 Jahre Heidelberger Romantik. Hg,
von Friedrich Strack. Berlin/Heidelberg 2008, S. §3-6, hier S. 64.
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lischer Priester, der junge Fortunat versucht es dagegen weiter als
Dichter. Mit Fiametta, die er inzwischen geheiratet hat, will er gen
Italien reisen. Andere Figuren treten in den Staatsdienst ein oder
lassen sich hiuslich nieder. Wihrend sich die Figuren in alle Rich-
tungen verstreuen, bleibt der Erzihler allein zuriick:

Und so sehen wir denn die riistigen Gesellen auf verschiedenen Wegen das

Gebirge langsam hinabreiten, und eine tiefe Wehmut befillt uns unter den

leise rauschenden Biumen, da nun alle die lieben, langgewohnten Stimmen

nach und nach verhallen, wie wenn wir im Herbst die bunten Wandervogel

iiber uns forziehen héren.>
Fiir eine richtige Vorstellung gelungenen Lebens entscheidet sich der
Text nicht, sondern am Schluss steht ein Wehmuts- und Sehnsuchts-
gefiihl, das der Erzihler bei seinen Lesern zu erzeugen versucht. Eine
gefiihlte Wahrheit richtigen Lebens existiert zwar und man kann
auch daran glauben, der romantische Erzihler macht sie aber nicht
dingfest, lisst sie nur negativ erkennen, in jener Trauer und Wehmut,
die die Vielfalt des Lebens und das Fehlen eines sichtbaren Zentrums
im Nebeneinander unterschiedlicher Lebensentwiirfe erzeugt.

Das in den Roman eingebettete Gedicht Sehnsucht spricht also
nicht von einer Sehnsucht, die sich am Romanende erfiillt, sondern
ihnelt in seiner romantischen Skepsis dem Roman als Ganzem. Ei-
chendorffs Textwelten geben sich zwar den Anschein isthetischer
Simplizitit, sie bringen aber einen komplexen Gedanken zum
Ausdruck. EichendorfF gelingt es, wie wohl keinem anderen Ro-
mantiker, die intellektuell avancierte friihromantische Philosophie
und das um 1800 entwickelte Konzept romantischer Skepsis in
einfache poetische Formen zu iibersetzen.>* Das Gedicht Sehnsucht

53 Joseph von Eichendorff: Werke in sechs Binden. Bd. 3: Dichter und ihre Ge-
sellen, Simtliche Erzihlungen II. Hg. von Brigitte Schillbach und Hartwig
Schultz. Frankfurt/Main 1993, S. 352.

s4 Zu Kontinuititen und Diskontinuititen zwischen der friihromantischen As-
thetik und Eichendorffs Lyrik vgl.: Petersdorff, Korrektur der Autonomie-
Asthetik (Anm. 52); sowie: Dirk von Petersdorff: August Wilhelm Schlegels
Position in der Entwicklung des romantischen Diskurses. In: York-Gothart
Mix/Jochen Strobel (Hg.): Der Europier August Wilhelm Schlegel. Romanti-
scher Kulturtransfer — romantische Wissenswelten. Berlin/New York 2010, S.
93106, hier S. 100-106.
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verschrinkt Bilder mit Bewegungscharakter ineinander, erzihlt von
einem Ich, das sich offenbar nicht nach einem konkreten Ziel, son-
dern nach Bewegung sehnt. Die gespiegelte Parallelsituation, in der
sich das artikulierte Ich in der ersten Strophe und die italienischen
Midchen in der dritten Strophe befinden, erinnert ebenso wie die
Struktur eines Liedes im Lied an zentrale isthetische Ideen der
Frithromantik: vor allem an Friedrich Schlegels 116. Atheniums-
Fragment, demzufolge sich romantische Dichtung immer wieder
selbst reflektiert, um damit jenem optischen Effekt zu gleichen, der
bei gegeniiberstehenden Spiegeln auftritt. Romantische Dichtung
soll kein Ziel formulieren, keine Wahrheit fixieren, sondern sie »wie
in einer endlosen Reihe von Spiegeln vervielfachen.«%

Man kann Eichendorffs Bild einer Sehnsucht nach der Sehn-
such: durchaus als Versuch lesen, diesen frithromantischen Unend-
lichkeitsgedanken und seine ethischen Implikationen zu literari-
sieren. So wie sich das artikulierte Ich am Fenster nach einer Be-
wegung sehnt, deren Ziel unbestimmt bleibt bzw. selbst wiederum
ein Bewegungs- und Sehnsuchtszustand ist, so soll sich der Mensch
durch das Romantisieren im Alltag immer wieder an sein roman-
tisches Ich, an seine innere Unendlichkeit erinnern: das heif3t, an
den Gedanken, dass man kein auf den gegenwirtigen Augenblick
beschrinktes, egoistisch-erstarrtes, absolutes Ich ist, sondern erst
im Prozess unendlicher Selbstvermittlung, erst durch einen ewig
wachsenden »Selbstbund« zwischen gewéhnlichem und besserem
Selbst zum vollstindigen Individuum im romantischen Sinne wer-
den konnte. Die romantische Sehnsucht nach dem Unendlichen
ist allerdings kein ganz risikofreies Unterfangen, denn sie setzt das
Ich der Gefahr aus, den Halt zu verlieren: so wie im Bild der wan-
dernden Gesellen, denen es bei ihrer Gebirgspassage in der zweiten
Strophe ganz schwindelig wird iiber den Abgriinden.

Wenn hier Fragen nach der Einheit der Romantik im Vorder-
grund stehen, dann heiflt das nicht, dass damit alle Versuche einer

55 Friedrich Schlegel: Studienausgabe in sechs Binden. Bd. 2: Kritische Schrif-
ten und Fragment (1798-1801). Hg. von Ernst Behler und Hans Eichner. Pa-

derborn [u. a.] 1988, S. 114f.
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Binnendifferenzierung von Romantik nivelliert werden sollen. Im
Gegenteil: Gerade Eichendorffs Sehnsucht enthilt auch einen mar-
kanten Hinweis auf den spezifisch spitromantischen Kontext die-
ses Gedichts. Spitromantische Texte artikulieren die romantische
Sehnsucht nach dem Unendlichen zumeist nicht mehr in Form
einer geschichtsphilosophischen oder menschheitsgeschichtlich
gedachten Hoffnung, sondern verstehen Romantik als ein Thera-
pieangebot, das sich auf das einzelne Individuum und den Privat-
bereich bezieht. Dementsprechend formuliert auch das artikulierte
Ich bei Eichendorff seine Sehnsucht nicht lauthals, sondern nur fiir
sich selbst. Es spricht sein romantisches Empfinden nicht einmal
mehr aus, sondern gesteht sich seine Sehnsucht nur als etwas im
Verborgenen Gedachtes zu: »Da hab’ ich mir heimlich gedacht: /
Ach wer da mitreisen konnte / In der prichtigen Sommernacht!«
(Hervorhebung: M.L.).

Kurzum, es bleibt zwar eine wichtige Forschungsaufgabe, das
Spezifische einzelner romantischer Phasen, Autoren und Texte her-
auszuarbeiten, dennoch sollte die Frage nach Konstituenten eines
Epochenzusammenhangs nicht vernachlissigt werden. In diesem
Beitrag wurde daher die spezifische Form romantischer Skepsis
konturiert und als einigende Klammer fiir die divergente Formen-
sprache in Texten von Novalis, E. T. A. Hoffmann oder Eichendorff
vorgeschlagen: Diese Romantiker stellen keine letztgiiltigen Wahr-
heiten dar, illustrieren keinen utopischen Paradieszustand oder eine
goldene Zeit, artikulieren aber auch keine pyrrhonische Ataraxie,
keine Seelenruhe durch Wahrheitsverzicht, sondern eine unendli-
che Bewegung. Ganz wohl kann einem bei ihren Texten daher nie

werden.
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Zwischen Weltvertrauen und Skepsis

Beethoven und die Kosmologischen Betrachtungen
von Joseph Johann Littrow

Franz Michael Maier

Einleitung

Bei der Ausgrabung einer Villa in der Nihe von Herkulaneum wur-
de im Jahr 1752 ein verkohlter Papyrus gefunden, der die Ansich-
ten eines gewissen Philodem aus Gadara iiber die Musik enthilt. In
deutlichen Worten stellt Philodem seine Ansicht dar, dass die Grie-
chen die Musik mafllos iiberschitzt hitten — in ihrer Bedeutung
als Kunst, in ihrer Wirkung auf die Zuhérer und hinsichtlich ih-
res Wertes fiir die philosophische Reflexion. Philodem wendet sich
entschieden gegen die Ansicht, dass der Kosmos, die menschliche
Seele und die Musik nach Proportionen organisiert seien, dass die
wechselnden Zustinde dieser drei Entititen aufgrund ihrer iiber-
einstimmenden Proportioniertheit aufeinander abbildbar und dass
sie derart alle drei einer mathematischen Behandlung zuginglich
seien. Wenn gesagt werde, dass die von dem Gétterboten Hermes
gestiftete Musik das Band bilde, das die Seelen der Menschen und
die Gestirne umschlinge und beide in geziigelten Bahnen halte,
und wenn diese Lehre als ein alt-ehrwiirdiger Glaubensartikel der
Griechen hochgehalten werde, so sei darauf hinzuweisen, dass die
Welt noch von anderen Lehren wisse, die ebenso alt und ebenso
falsch seien. Wahrheit diirfe nicht mit Tradition und Gewohnheit
verwechselt werden.

Um ein gliickliches Leben zu leben, so fihrt Philodem fort, sei
es besser, Gedichte zu lesen als Musik zu horen. Es sei besser, bei
kérperlichen Beschwerden einen Arzt statt eines Musikers aufzusu-
chen. Vor allem aber sei jungen Menschen anzuraten, ihre Wissbe-
gierde auf etwas Verniinftiges zu richten, statt auf die Schwirmereien
der Philosophen zu héren und sich in die Irre fithren zu lassen von
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